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DISENO Y GLOBALIDAD PROYECTUAL

LA CLASICA RICOTOMIA:

Puede que existan multiples y diferentes histo-
rias del disefio y que lodas ellas sean reales, aunque
dificilmente dejardn de ser parciales. La interpreta-
cién de los hechos siempre obedece a unos intere-
ses y eslil sujeta a una determinada perspectiva, ya
sea ésta técnica, econdmica, artfstica u otra. Pero,
todas las interpretaciones histéricas del disefio tie-
nen algo en comin: los esfuerzos que viene reali-
zando el ser humano para aunar dos mundos tradi-
cionalmente disociados: ¢l llamado mundo de las
“ideas™ y el mundo de la “vida cotidiana”'.

El primero es un mundo perteneciente a los
artistas y a los pensadores. Un espacio que repre-

senta cl arte, el pensamiento y la religion, y que
ha ido produciendo la denominada “cultura supe-
rior”. El segundo, opueslo al primero. es el
“mundo cotidiano”, directamente ligado a una
cultura popular, y casi siempre connotado de
“cultura inferior”,

El dualismo entre estos dos mundes implica Ia
idea de una sociedad dividida jerdrquicamenic en
dos clases: una, superior, directiva, intelectual,
“genial” y, en cierta manera, participe de las
“leyes supremas del universo™ y otra, inferior. ser-
vil y trabajadora. Dentro de la clase superior, el
arte y el saber cientifico adquieren un valor para-
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digmdtico de prestigio y de cultura, mediante el
cual los grupos que lo peseen manifiestan su
autoridad. A nivel inferior y aparte, existe otru
clase, cuyo objetivo primordial es el quehacer
munuil de la vida cotidiana, y siempre siguiendo
el mandato de los inspirados rectores de la Hama-
da cluse superior,

Esta disociacion entre los conceptos de utili-
dad y de arte llego a ser total en el siglo XVIIL La
sociedad requeria unos valores simplemente utili-
tirios para los instrumentos de trabajo y supervi-
vencia , al tiempo que reclamaba, para los objetos
de prestigio, unos valores estélicos y bellos que
estuvieran de acuerdo con la escala de valores
definida segdn sus propias necesidades de relu-
cion social.

De ahi, lu existencia de objetos bisicamente
utilitirios, simples, humildes y sin apenas preten-
siones estéticas. Opuestos a éstos, existe otra
clase de objetos, los vbjetos artisticos y suntua-
rios. La finalidad primordial de esta clase de
objetos era satisfucer el deseo de belleza y osten-
tacion de la clase ascendente burguesa. Los pri-
meros respondian a las necesidades reales de la
supervivencia y su valor era exclusivamente utili-
turio, los segundos, respondian simplemente o
valores simbhélicos y criterios estélicos sin corres-
pondencia con lus necesidades estructurales de la
nueva sociedad industrial y, por 10 tanto, Sujetos a
una progresiva degradacion.

Desde esta perspectiva, podriamos decir que la
historia del diseiio no es méds que la historia de los
continuos esluerzos por crear un equilibrio entre el
valor de uso y el valor simbdlico de los objetos.
Evidentemente, cn el ranscurso de ki historia del
diseiio el equilibrio entre estos valores ha ido
variando en funcidn de las corrientes culturales ¢
ideolégicas que predominaron socialmente en cada
époci o también, aunque en menor medida, segin
los modelos u los que los disefiadores; individual-
mente 0 en grupo, se han ido adscribiendo.

LA NUEVA CULTURA DE LA MAQUINA:

Con el udvenimiento de la miquina, estos dos
mundos entran en contradiceién y ponen de mani-
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fiesto la urgente necesidad de armonizar las exi-
gencias productivas de fu industia con las del
ptiblico cunsumidor.

La implantacién de los nuevos sistemas de
produccion industrial va generando una nueva
cultura, la cultura de la mdquina, Los requer-
mientos de este nuevo sistema de produceion
erun fundamentalmente diferentes a los de la ela-
boracién artesanal; asi, mientras la cultura artesa-
nal se fundamentabu en los modelos cualitativos y
artisticos procedentes del pusado, lus formas cul-
wrales de la mdquina se basaban en los valores
técnicos y cuantitativos de los objetos producidos
industrinlmente.

Por otra parte, los sistemias industriales altera-
ron substancialmente L tradicional relacién pro-
ductor / cliente. La mecanizacion y la fubricacion
en seric posibilité la conquista de nuevos merea-
dos, situados més alld del entorno social inmedia-
to al propio productor, y satislacer fas necesidades
de un piblico cada vez mds amplio, complejo vy,
sobre todo, sin relacion directa con el productor.

La produccion artesanal, caracterizada por la
concentracion, en un mMismo uclo y en ung mismi
persond, de los procesos de creacion y de produc-
cién, se ve sustituida por un proceso de lubricu-
cién masivo y seriado que sepura totalmente el
proceso creativo del proceso de produccion. Api-
rece, pues, la necesidad de introducir un proceso
de disefio que unifique y armonice la creacion y la
produceién y que sea capaz de planilicar y prever
los objetos industriales antes de su produceion
real y para un consumidor modelo.

Visto asi, el disefio no debe concebirse como
uni evolucion de las arles, ni tumpoco como el
esfuerzo por generar nuevis propuestas estélicas
frente a la mdquina, Las razones profundas para
validar y asentar el principio del diseno hay que
buscarlus en lus genuinas formas de produccion
que impone la Revolucion Industrial y las conse-
cuenciag sociales y econdmicas gue comporti.

Aungque situemos los arigenes del diseiio en lu
Revolucién Industrial, no por ello queremos sig-
nificar que se trata de un fendmeno que haya sur-
gido espontdncamente. No existe un momento
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concreto y preciso que nos indique el paso de Ia
claboracién artesanal a la fabricacion mecanizada,
como tampoco fue total y radical la transforma-
cion que se fue operando en Lodos los sectores de
la vida social. En realidad, deberfamos situar los
origenes del disefio en el largo periodo de (ransi-
ci6n que supuso el paso de la artesanfia la indus-
trializacion,

LA REDEFINICION IEOLOGICA DE LOS OBJETOS!

En términos de diseiio, este periodo de transi-
cidn se caracterizd por la ambigliedad de unos
productos gue, aungue claborados con la ayuda de
la méquina, segufan imitando, de manera mds o
menos desalortunada la estructura de los objetos
arlesanales. No debemos obviar que las limitacio-
nes impuestas por la mdquina supusieron una
alarmante reduccion de los valores culturales,
estélicos y simbolicos de los objetos que dificil-
mente fue aceptada por los usuarios.

Ante la obligada renuncia a los adicionales
valores simbélicos, tradicionalmente aportados
por la artesanfa, la industria se vio forzada a una
redelinicion ideolégica de los objetos con el pro-
pésilo de prestigiar las formas industriales en
delrimento de la artesanales. Asf, a partir de
perspectiva que ofrece el madulo de la produc-
cion industrial, las cualidades estéticas y cultura-
les que se oponfan a las posibilidades de la
méquina fueron connotadas negativamente. El
“quid diferencial”, implicito en los ohjetos arlesa-
nales, se interpretd como la expresion inevitable
de los defeetos de una fabricacién manual, como
una imperfeccion surgida del error y el azar de un
sistema ya obsoleto. Asi, ¢l objeto artesanal paso
a ser considerada como algo retrgrado y defi-
ciente y, como allernativa a su “imperfeccin”, la
industria ofrecia la precision y la perfeccidn itera-
tiva del objeto seriado.

Aun y asi, los objetos industriales seguian
siendo estéticamente deficitarios ya que la tecno-
logfa del momento no permitia subsanar esta
deliciencia. Las primeras crilicas a esta situacion
aparccieron en pleha €poca victoriana. Criticos.

pensadores y sociologos denunciaron el mal gusto
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y la inadecuacion de los sistemas mecdanicos para
incorporar anadidos artisticos 4 los productos
industriales. La disociacién entre el mundo estéti-
co-simbélico y el mundo funcional-utilitario no
solo reflejaba una diferencia de clases sociales,
sino también las dificultades que tenfa el mundo
industrial para conseguir una estélica socialmente
aceptable y culturalmente necesaria. Esta situa-
cién generd la apasionada, y todavia actual. polé-
mica entre “idealistas™ y. “utilitaristas”.

LA POLEMICA ENTRIL IDEALISTAS ¥
UTILITARISTAS

Entre los idealistas destacaremos a dos gran-
des pensadores de la época: William Moris y
John Ruskin. De planteamientos similares, en
cuanto a que los dos intentaron climinar las cale-
gorfas que diferenciaban las arles mayores de las
menores,su posicicn ante la miquina era diame-
tralmente opuesta. Asi, si bien los dos expresan si
aversion hacia los efectos degradantes de la
mdquina, sus perspeclivas anie el problema son
muy diferentes: Ruskin analizi la situacion desde
una visién mistica de la existencia del hombre.
mientras que Morris lo hace desde sus ideas
socialistas.

Para Ruskin, la decadencia del arte proviene
del hecho de que el sistema de produceion meci-
nizado y la division del trabajo impiden una rela-
cién fntima del trabajador con su trabajo. 10 cual
se traduce en una “desespiritualizacion del traba-
jo” y en la alienacion del productor respecto il
producto creado con sus propias manos. Pero sus
criticas, aunque justas, se limitaron a denunciar la
degradacidn formal de los objetos y en atribuir las
causas profundas de la crisis a la introduccidn de
la médquina. Tampoco acertaron en las soluciones
ya que. con su pretension de escapar de la indus-
(ria mediante el retorno a los olicios, clidieron
totalmente el problema. Ruskin no supo valorar
sulicientemente que la naciente sociedad de
masas requeria, para su supervivencia. de la pro-
duccién industrial,.. y la miguina. gustara o no.

era el centro de esta posibilidad.
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De todas formas, su accion moralizadora, aun-
que anacrénica y medieval en cuanto propugnaba
la recuperacion del trabajo manual, la arlesania
doméstica y ¢l espirilu gremial... acabé incidien-
doen ki actiud industrial al identificar los valores
éticos con los estélicos y recuperar los bienes cul-
turales que la midguina habia degradado.

Mortis también expresa un rechazo hacia las
formas de produccion industrial pero, contraria-
mente a Ruskin, relativiza sus sentimientos pues
es consciente de las contradiceiones que conlleva
el proposita de mejorur el arte en una sociedad
industrial. Como delensor del Movimiento
Muoderno, y conforme con las ideas socialistas del
momento, conswiera que en la produceion indus-
trisl no se dan las condiciones para la mejora del
arte y del gusto, a no ser que se transforme al
mismo tiempo el conjunto de la sociedad. De ahi
(ue Morriy se esluerce en buscar una salida u Ly
degradada situacion social del momento. Para él,
Ju desigualdad de clases, i alienacion y la deshu-
manizacion son males atribuibles al trabajo indus-
trial. “La pobreza del obrero - dice - es un mal
pasajero, comparado con la desigualdad de fas
clases™.

Lo que verdaderamente odin Morris, no son
fus mdquinas, sino el sistema capitalista y la utili-
zacion que éste hace de ellas, De ahi que postule
la utilizacion de las nuevas tecnologias en bien de
la sociedad y dénuncie su uso como instrumento
pary la produccion y acumulacién de dinero en
benelicio de las clases dominantes.

Asi, se dun dos actitudes o respuestas a la pro-
duccidn industrial que, aungue opuestas, conviven
en el tiempo:

* La que predica el retorno a la sociedad eco-
nomica tradicional a causa de las miserables
condictones de vida generadas por la mdqui-
nu. Desecha las ideas liberadoras que de la
Hustracion habia expendido entre ¢l pueblo y
adopta una actitud romédntica de fidelidad a la
resignacion histérica del hombre que siente
nostalgia del antiguo proteccionismo feudal.

La que intenta dar un sentido social a las
ideas de la Hustracion hactendo realidad sus
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ideales de libertad y de igualdud. Esto es, la
gue acepla el progreso (éenico con lodos los
cambios ue este proceso introduce en lu
sociedad y reconoce los ideales de justicia de
la Revolucion Francesa en todas las capas
sociiles,

EL NUEVO LENGUAJE BURGUES:

Visto en su conjunte, las teorfius lilosélico
industriales de estos dos pensadores propiciaron
un cierto rechazo hacia la industria que provocd L
creacion del movimiento Arts and Cralts con el
propésite de renovar lu artesaniu artistica y mejo-
rar la calidad de disefo decorativo en la Inglaterra
de finales de la época victoriana,

En sus origenes, las actitudes de diseno adop-
tadas por el movimiento Arts and Cralts venian
(undamentalimente determinadas por las doctrinas
antiindustriales de Ruskin y de Morris, mdy inte-
resados en el anadido artistico con bases soctalis-
tas que en Hegar al fondo del problema generado
por L mecanizacion. Aunque el anadido estélico
no afectaba serivmente la funcionalidud de los
objetos, si que incidiy de manera directa y posili-
vaen el prestigio cultural de quien lo posefa. Asi,
lis Arts and Cralls, en lugur de crear una nuevi
clase de acorde a Ja realidad de los medios de pro-
dueeion, lo que crearon lue una nueva arlesania
artistica de elevada calidad simbdlica, elitista y
destinada o los sectores mds privilegiados de Ja
sociedad como medio de promocion y realirma-
cion sociul.

Las consecuencias de esla contradiceion entre
estética y realidad industrial no tardaron en apa-
recer: el anadido estético requeria un trabajo com-
plementario y ¢l uso de unos materiales no siem-
pre los mds apropiados a su luncién, Con ello,
denuncia Mathesius, “se malgasta un colosul
patrimonio de materiy prima y, al mismo tempo,
se le afiade un trabajo inatil que encarece el pro-
ducto”, Para Van de Velde, este movimicenlo no
paso de ser un “simple pasaticimpo para artistus de
sensibilidad superior. Una shmple futilidad”,

A principios del sigle XX, lus Arts and Crafls
se encontraban ya destusadas, La progresiva
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demanda de productos industriales para el consu-
mo masivo y las exigencias de wn mercado cada
vez mds vasto, erearon la necesidad de unos nue-
vos prolesionales que aceplasen el compromiso
de la maguina coma tinico medio productivo efi-
caz y neeesario,

LA CONFIANZA EN LOS NUEVOS SISTEMAS DI
PRODUCCION:

Se iban materializanda los vaticinios de Lewis
Day (1882) quien pronosticd que la mdquina,
Junto-con la fuerza molriz. y laelectricidad, era el
elemento bisico del arle ornamental del futuro.
Aunque muy lentamenie, la aclitud contra la
méaguina fue cambiando. El “monstruo™ ya podia
ser domesticado. amansado, y esta transformacion
- seglin Henry Van de Velde - podia y debia reali-
zarla el arista, T manos del artista - continua,
refiriéndose al profesional que hoy llamamos
diseiador - lodo puede cambiar™,

Aunque la mdquina seguia sicndo responsable
de la fealdad y la vulgaridad de los objetos, algo
habia cambiado en el sentido de que la bisqueda
de soluciones ya no hacfa referencia al pasado ni
al retorno a los esquemas artesanales sino en la
necesidid de explorar las posibilidades de la
maquina, En este sentido. Frank Lloyd Wright y
Herman Mathesius manifestaban una plena con-
ltanza en los nuevos sislemas de produccitn al
declarar que “las posibilidades de realizar ohjelos
de alta calidad por medio de la mdquina no son
inferiores a la herramienta manual™. Es decir, la
maquina se va convirticndo en un instrumento de
cultura.

Este cambio de actitud frente a la maquina va
extendiéndose a todos Tos paises industrializados
en-donde aparceen los primeros gérmenes de un
estilo universal de pensamiento que en 1920 bajo
el nombre de “Estilo Moderno™ tendrd gran inci-
dencia en la teorfa y la priictica del disefio.

151, NUEVO ESTILO INDUSTRIAL:

Aflianzado en Alemania como “Jugendstil™,
en Francia como “Art Nouveau™, en Austria como

“Sucession™, en Italia como “Liberty™ y en Cata-
lunya “Modernismo™, el nuevo estilo industrial
afronta el tema de la creacion cultural desde una
perspectiva industrial e impone una creacién dise-
dfstica inspirada en elementos naturplistas y
orientales que prescinde de todo recuerdo estilis-
Lico,

Este movimiento representa el primer intento
exitoso de unas formas simbdlicas propiamente
burguesas, El diseiio, aunque desde una perspece-
tiva integradora no forma parte esencial del obje-
lo, ya aparcce plenamente incorporado a su
estructura y su presencia ya no puede considerar-
se antifuncional.

Esta ruptura, entre pensamicnto decoralivo
tradicional y creacion cultural mediante la indus-
(ria, queda claramente explicitada en ¢l Jygends-
til. El rechazo al pasado y la hisgueda de un
nuevo eslito, especialmente por parle de Peter
Beherens, supuso la plena identificacién del artis-
ta con las tecnologias de Ja maqguina y ¢l estilo
industrial, basado en la simplicidad, “ya que en la
simplicidad - manifiesta el grupo - se halla la
mayor funcionalidad™.

A partir de este nuevo concepta de funcionali-
dad, el grupo pretende Hegar a una forma “razona-
hle”, no exenta de consideraciones estéticas. Su
liberalismo inventivo y su interés estético por los
objetos de uso hizo que ¢l grupo reconociera los
procesos ldgicos y racionales como Gnicos y nece-
sarios para la produccion del arte y los objelos en
general, esto es, la revalorizacion estética sin nece-
sidad de rechazar el mundo de [a maquima.

Al reconciliar la arfesania arlistica con Ia pro-
duccion industrial masiva, el Jugendstil consiguio
una sorprendente sintesis entre los ideales socia-
listas ingleses y los intereses capitalistas de la
industria. Para el Jugendstil, el arle se concibe
como algo mis que la simple ornamentacion de
los ohjetos. La plena inmersion del arte en la vida
era condicidn necesaria para que se diera un cam-
bio cultural en profundidad: “T.a vida cotidiana -
preconiza Van de Velde- debe convertivse en un
verdadero acantecimiento estético, liberador de
las tensiones sociales™. Asi, el Arte Global apire-
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Ce como un movimiento ideoldgico basico para el
nucimiento de la utopia burguesa de la unidad arte
y vida y auténtco germen del disefo industrial,

Por primera vez, | idea de “unidad orgdnica™
o globalidad promovida por Mathesius implicaba
un proyecto de diseio que incluyera entre sus pre-
misas, nto los aspectos éenicos como los for-
matles y los estricturales expresados en un len-
cuaje industrial. Este nuevo concepto de disero,
que empezd a vislumbrarse como econdmicu-
mente rentable, se aplicd ripidamente y con gran
éxito a todox los objetos de consumo y la burgue-
sti no tardd en hacer suya la propuesta wépica del
Jugendstil en su variunte ideoldgica de que la vida
no tieng sentido si no estd revestida de belleza.
Ast, el estilo burgués fue ocupando odos los
drdenes de la vidu cotidiana.

Con Van de Velde, el proceso de unilicacion
del vbjeto simbélico y el objeto de uso cotidiano
lHega al puntomds dlgido. Van de Velde considera
yue L madguing y 1o produceion industrial no son
en absoluto nelustos sino al contrario, que en todo
proceso mdustrial de produccion, tanto la ereacion
de modelos como la eleccion de los materiales
debin ser contindas o los “artistas disefudores™,

En ese camino hacia la utopia del diseno ini-
ciado por Moreis cabe destacar el grupo De Stijl.
Su concepto de revolueidn cultural pasa por con-
verlir los conceptos abstractos de belleza en reali-
dad tangible a tavés del diseno, delinido como
voluntad prictica de incorporar los valores cultu-
rales o nuestra vida cotidiana, Desde este punto de
vista, el arte deju de tener una funcién de privile-
210y, consecuentemente, debe tender a su desa-
paricion: “Cuando el arte se haya transformado en
vida real, pronostica apoculipticamente JulTé,
habra Hegado L hora de su muerte™.

Las propias vangoardias asumen la mecanizi-
cign como el dnico insteemento capaz de arrasar
el pusado y construir un mundo nuevo en el que
no de diferencie la produccion uartistica de la
mdustrial. Par lograrlo, el arte debia estar ligado
al proceso productive y confundirse con él. Segtin
Arviloy, pard Jograr este objetivo debe desmante-
lurse lu ideolppia burguesa sobre el papel del
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artista como decorador o simple creador de obje-
tos de lujo sin luncion social.

Al confesur que Lu civilizacion modernit repo-
sa sobre la mdquini, los seguidores de las Arts
and Cralls reconocen (ue ningtn proceso artistico
puede ser elicaz st no parte explicitumente de esta
realidad, Estas orientuciones, gque lentamente van
tomando forma, acaburiin por provocar una rupiu-
ra estilistica que dard inicio a una inequivocu cul-
tura de la médguing.

Paralelamente, fa maguing v adquiriende un
valor simbélico ul que se le atribuyen unas posi-
bilidades expresivas y productivas imitadas que
rozan la espirtualizacion y la dimensién mitica,
casi religiosa. La mdquing connola progreso, se
identilica con el desatrollo cientifico - moral
(caructeristica de la llosolia de L Hustracion) y
simboliza kv potencia organizadora y de Tuturo
que acabard siendo reconocida como el Gnico
medio capaz de conseguir fa liberacion social.

RACIONALIZACION Y ESTANDARIZACION:

Pero quien lja de fornu explicita los supues-
tos racionales pata incorporar la dimension crea-
tivaca los requisitos de Ja produccion mecinica en
todas sus Lases, incluida la comercializacion, es
sin duda la Deutscher Werkbumd.

Nacida de la versian alemina de las Arts and
Crafts, la Dewseher Werkbund también mani-
fiesta su preocupacion por la degradacion de la
cualidud en los productos industriales y su esluer-
zo por ennoblecerlos, Pero a dilerencia de suy
antecesores, la Werkbund busca la solucion del
problema en el interior de la propia industria. Con
su “realismo econdmico-politico™, Ly Deutscher
Werkbund intenta explotar las ventajas que olre-
cen los sistemas de produccion industrial adecua-
dos @ unos estandars cualitativos y skenta las
bases del nuevo “estilo miquina”, fundimmento de
la futura Buuhaus.

Desde esta perspectivia pragmalica, Mathesius
define como principal objetivo del grupo el
impulsa de un estilo de producto alesiin gue
fuern apto paca competiv y exportar, y con un






















